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Abstract: Se stie ca visul este unul dintre cele mai valorificate motive literare din literatura
universala. Privind in urma la o mare cantitate de imagini si resurse artistice, nu s-ar putea
tagadui ca oniricul a cunoscut metamorfoze dintre cele mai profunde si multiple. De la visele
profetice ale culturii antice, care faceau din om receptaculul mesajului divin, pana la
postmodernism, visul a trecut prin numeroase forme artistice. Scopul acestui scurt articol este
sa relationeze conceptul simulacrului cu profunda schimbare pe care o suferd visul in
romantismul demitizat, artificial, al lui Salman Rushdie. Cercetarea se va limita la un singur
roman, si anume Seducatoarea din Florenta. Dacd romantismul a valorificat din plin
instrumente artistice cu ajutorul carora s-a glorificat frumusetea, Salman Rushdie, in calitate
de scriitor postmodernist, ilustreaza intr-o cheie ludica categoria frumosului prin
evidentierea artificialitdtii sale.

It is known that the dream is one of the most utilized literary motifs in world literature.
Looking back at a vast array of images and artistic resources, one cannot deny that the oneiric
has undergone some of the most profound and varied metamorphoses. From the prophetic
dreams of ancient cultures, which made the human being the vessel of divine messages, to
postmodernism, the dream has passed through numerous artistic forms. The purpose of this
short article is to relate the concept of simulacrum to the profound change the dream
undergoes in the demystified, artificial romanticism of Salman Rushdie. The research will be
limited to a single novel, namely The Enchantress of Florence. While romanticism fully valued
artistic tools that glorified beauty, Salman Rushdie, as a postmodern writer, illustrates the
category of the beautiful in a playful key by highlighting its artificiality.
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Introducere: simulacrul si postmodernismul

Nu multe sunt cercetirile care au mizat pe o estetic a simulacrului. In Poetica
postmodernismului, Linda Hutcheon sustinea cd nu existd simulacre in
literatura postmodernistd. Dar autoarea nu si-a propus sd ajunga la o buna
intelegere a conceptului, ci doar si-1 atace pe Baudrillard. In prefata studiului,
Hutcheon afirma ca ,,postmodernul nu marcheaza nici o schimbare radical-
utopicd, nici un declin lamentabil catre simulacre apartindnd hiperrealului”
(Hutcheon 13). Expresia utilizatd pentru a defini simulacrul — ,,declinul
lamentabil” — tradeazd o judecatd de valoare, complet strdind gandirii lui
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Baudrillard. Caci simulacrele nu implica un ,,declin”. Prin ele nu circula nicio
morald. Dincolo de acest aspect, Hutcheon se raporteazd la Baudrillard in
lumina a ceea ce ea numeste ,teoriile nihiliste ale excesului si decadentei
(Nietzsche, Bataille, Baudrillard)” (Hutcheon 350). In ce anume consti
nihilismul acestor teorii, aici Hutcheon evitd sa abordeze problema si se
multumeste doar sa foloseascd termeni generali, fard insa sa-i aprofundeze,
comportament care se va confirma In continuare. Hutcheon sustine ca studiul
lui Baudrillard despre simulacre si simulare substituie ,,analiza practicii
postmoderne actuale cu o viziune apocalipticd generalizata, care spulbera
diferentele si respinge posibilele impulsuri creatoare si contestatare din cadrul
postmodernismului” (Hutcheon 351). Din nou se reflecta aceeasi formulare a
problemei in termeni morali (,,0 viziune apocaliptica generalizata”), la fel ca
in prefata.

Simulacrele nu reprezintd ,apocalipsa generalizatd” a culturii
postmoderne. Si cu atat mai putin neaga ,.impulsurile creatoare”. In Simulacre
si simulare, Baudrillard se intreaba: ,,Ce noud scend se poate redeschide, in
care s-ar putea rejuca nimicul si moartea ca provocare, ca miza?” (Baudrillard
115). Si mai departe, intalnim afirmatia: ,,Nu mai exista apocalipsa (...). Gata
cu apocalipsa, azi avem de-a face cu precedenta neutrului, a formelor neutrului
si cu indiferenta” (Baudrillard 115). Deci in totald contradictie cu
presupunerile pe care le face Linda Hutcheon. Apocalipsa nu mai este posibila,
pentru cd s-a instaurat astazi o stare pasiva de fascinatie sau indiferentd, iar
aceasta se dovedeste a fi eminamente conduita nihilistului: ,,Or fascinatia
(opusa seductiei, care era atasatd de aparente, si ratiunii dialectice, care era
atasatd de sens) este o pasiune nihilistd prin excelentd, e pasiunea specifica
modului disparitiei” (Baudrillard 115). In acest context, Baudrillard intrevede
solutia asumandu-si conditia de nihilist: ,,Sunt nihilist” (Baudrillard 116). Dar
nihilismul lui Baudrillard trebuie plasat in acelasi plan cu ,,nihilismul activ”
pe care l-a introdus Friedrich Nietzsche. Este adevadrat cd vede 1n
postmodernitate disparitia sensului: ,,Constat, accept, imi asum, analizez a
doua revolutie, aceea din secolul al XX-lea, cea a postmodernititii, care e
imensul proces de distrugere a sensului, egal cu distrugerea anterioara a
aparentelor” (Baudrillard 116). Insa tocmai in aceasta lipsa generalizata de
sens, in acest ,,destin de inertie a unei lumi saturate” (Baudrillard 116), el a
intrevazut posibilitatea altui sens radical, un sens rezultat din intensificarea
delirantd a lucrurilor: ,,Acesta poate fi propriul nostru mod de distrugere a
finalitatilor: a merge mai departe, prea departe In acelasi sens — distrugere a
sensului prin simulare, hipersimulare, hipertelie” (Baudrillard 116).
Baudrillard nu accepta sub nicio formd inertia, fascinatia, pasivitatea,
nihilismul pe care imaginile ,,hiperrealitatii” le promoveaza: ,,Daca am de ales
intre a fi nihilist si a privilegia acest punct de inertie si analiza acestei
ireversibilitati a sistemelor pand la un punct de neintoarcere, atunci sunt
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nihilist” (Baudrillard 117). In aceeasi ordine de idei: ,,Daca am de ales intre a
fi nihilist si a fi obsedat de modul disparitiei, si nu de modul de productie,
atunci sunt nihilist” (Baudrillard 117). Iata de ce nu este indicat sa reducem
perspectivele unor ganditori ca Nietzsche sau Baudrillard la nihilism pur si
simplu, asa cum procedeaza Hutcheon, pentru a termina rapid cu asemenea
teorii. Nihilismul lui Baudrillard este de factura activa, creatoare, fecunda.

In loc si interogheze profund conceptul simulacrului, Linda Hutcheon
preferda sa-1 ironizeze folosind expresia ,lamentatiile lui Baudrillard”
(Hutcheon 351). Hutcheon considera ca literatura postmodernista ,,actioneaza
in sensul contestarii «simulacrizdrii» procesului culturii de masa” (Hutcheon
351). Motivul principal care sta la baza acestei atitudini este ca literatura si-ar
propune sa pund sub semnul intrebarii ,,ceea ce Inseamna «realul» si cum il
putem cunoaste” (Hutcheon 351). Dar teoria ei se opreste in acest punct mort,
farda a spune ceva despre ,real”. Formula cu care autoarea s-a impus,
»~metafictiune istoriografica”, nu este suficient de clara in absenta delimitarii
conceptului de ,;real”. Cunoasterea ,realului” este o sarcind ambigud, in
special in literaturd, unde avem de-a face, cel mult, cu un joc de-a ,,realul”,
cand ne prefacem ca ceea ce citim ar putea constitui o ,,realitate”. Hutcheon
mai pretinde si ca Baudrillard acorda interogatiei un caracter de ,,valoare”.
Prin aceasta, simulacrul se confunda cu o ideologie: ,,A pretinde ca interogarea
inseamna valoare comporti o dimensiune ideologica” (Hutcheon 352). in
limita in care-si propune sa submineze ,,sistemul hiperrealist”, teoria lui
Baudrillard creeaza o altd ideologie, caci ,,provocarea ideologiei dominante
constituie, ea Insasi, o alta ideologie” (Hutcheon 352). Argumentul ar fi valabil
dacd Baudrillard ar favoriza o noud ordine culturald in detrimentul alteia.
Atunci da, ar acorda valoare interogatiei. Insi gandirea lui Baudrillard nu
interogheaza nimic. Mai curand intreprinde o analizd ,,minutioasa” asupra
lucrurilor. Simulacrele escamoteaza posibilitatea de a interoga sau nega ceva.
Ele sunt de o radicalitate insolubila: preferad sa prelungeasca jocul aparentelor
pana in seductie, sa treaca simularea in (hiper)simulare, pana in punctul in care
moartea! devine ,,miza” jocului. Cu alte cuvinte, Baudrillard nu interogheaza
,,sistemul’?, ci intrevede solutia chiar in miezul lui.

Este limpede in acest punct ca observatiile lui Hutcheon sufera de
tendentiozitate. De aceea, ea s-a grabit sa tragd concluziile In ceea ce priveste

! ,Death must be played against death: a radical tautology that makes the system’s own logic
the ultimate weapon” (Baudrillard 26).

2 Pentru a determina implozia ,,sistemului” prin (hiper)simulare, printr-o ,,hiperlogica a mortii
si a distrugerii” ce angajeaza reversibilitatea, Baudrillard propune o stiintd patafizica: ,,The
only strategy against the hyperrealist system is some form of pataphysics, «a science of
imaginary solutionsy; that is, a science-fiction of the system’s reversal against itself at the
extreme limit of simulation, a reversible simulation in a hyperlogic of death and destruction”
(Baudrillard 26). Toate traducerile din engleza in romana imi apartin.
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conceptul simulacrului. Contrar perspectivei lui Hutcheon, alti teoreticieni au
preluat notiunea lui Baudrillard si au Incercat sa-i afle aplicabilitatea in plan
literar.

Simulacrul in teoriile literare
Literatura de specialitate nu cunoaste inca un studiu complet in centrul caruia
sa se afle simulacrul, cercetat pe coordonata lui filosofica, culturala, dar si —
mai ales — literara. Exista, totusi, cativa teoreticieni care meritd mentionati.
Madelena Gonzalez a scris un articol in care analizeazd romanul lui
Salman Rushdie, Furie, din perspectiva simulacrului. Protagonistul romanului
este Malik Solanka, un profesor devenit cunoscut pentru TV show-ul cu papusi
vorbitoare bazat pe povestirile lui. Actiunea se complica in noaptea in care
Malik se trezeste cu un cutit in mana deasupra sotiei si a fiului sdu, fara sa stie
cum a ajuns in acea situatie. Primul lucru pe care da vina este o papusa,
cunoscutd mai tarziu ca ,Isteata”. Solanka Insusi este creatorul ei, scriind
povestiri cu papusi implicate in diverse evenimente politice ce au loc pe o
planetd imaginard, Galileo-1. Interesant este ca spre finalul romanului,
papusile devin ,,reale” pentru situatia politica a unei insule, acolo unde Malik
isi intdlneste dublul, pe Jack. Gonzalez abordeaza dublul prin raportare la
,principiul realitatii”, pus in pericol intr-o societate a mass-mediei. Aceasta
este o bund ocazie pentru jocul simuldrii, asa incat realul poate fi salvat numai
,,dand substantd dublului siu imaginar*® (Gonzalez). Interventia papusilor in
structura politicd reduce realitatea la copia unei fictiuni care, la randul ei, este
deja o copie degradata. Prin urmare, jocul simuldrii se aseamana cu o reflectare
in oglinda atat de specifica procedeului de mise en abyme. Gonzalez mai
remarca scenariile artificiale pe care Rushdie le foloseste, scenarii preluate din
diverse surse media. Conform articolului, notiunea simulacrului desemneaza
imagini a caror proiectie fantomatica dovedeste ca in spatele lor nu se afla
nimic, niciun original. Simulacrele ascund lipsa referentului prin crearea unor
scenarii false, ele ,,invitdndu-ne sd chestiondim ordinea transparenta a
lucrurilor™ (Gonzalez). Astfel, estetica simulacrului este cea mai buni
oportunitate pentru formarea unei ,,iluminate constiinte de sine in calitate de
posibild contra-naratiune™ (Gonzalez). In opinia autoarei, ,spectrul
globalizarii”, responsabil pentru emergenta simulacrelor, poate atrage atentia
asupra naturii defectuoase a consumului. Teoria pe care o propune Madelena
Gonzalez se potriveste romanului lui Salman Rushdie, cu mentiunea cd face
din simulacru instrumentul constiintei ,,iluminate”, introducand subtil ideea de

3, the only way to save the principle of reality is to hide the fact that the real is no longer real
by giving substance to its imaginary double”

4 However, at the same time, this ghostly presence signals frantically towards the empty
stage, inviting us to question the transparent order of things”

> (...) an enlightened self-consciousness as possible counter narrative”
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progres, complet strdina gandirii lui Baudrillard. Asa se explica de ce articolul
se incheie intr-o notd morald, prin denuntarea democratiei defectuoase.
Simulacrele insi nu se ocupi de ceea ce este bine sau riu. In acceptia lui
Baudrillard nu exista o judecata etica.

Filip Lipecky este un alt critic care a dezbatut problema simulacrului
in literatura. Articolul lui, ,,Simulacrul in SF” (,,Simulacra in Science Fiction”,
2014), vizeaza aplicabilitatea conceptului in plan literar. Inceputul lucrarii
defineste simulacrul ca ,,instrument de negociere a autenticitatii intr-o conditie
a ambiguitatii”® (Lipecky 1). In urmitoarea fraza, autorul afirma ca , realizarea
inautenticititii ne conduce citre valorile adevirate”’ (Lipecky 1). Teza
principala a lui Lipecky vizeazd procesul de identificare a autenticului,
ingreunat de multiplele straturi ale falsului. Este o adevaratda munca de Sisif
(Lipecky 5). Teoria isi gaseste astfel aplicabilitatea in literatura SF si se
dezvolta in jurul autenticului, pierdut intr-o lume plind de simulacre.

Simulacrul a fost corelat cu literatura SF si de Amanda Pavani
Fernandes, intr-un studiu mai amplu si mai complex decat cele doua articole
invocate anterior. Raportandu-se la un articol scris de Csicery-Ronay, care
defineste literatura SF ca ,,artd a simularii”, autoarea continud acest punct de
vedere prin introducerea altor exemple personale. Fernandes aduce un element
nou in teza sa, deoarece imparte in doua categorii studiile asupra simulacrului
in functie de ceea ce ea numeste abordari ,,supra-media” si ,intra-media”®
(Fernandes 29). Primele abordari ar viza ,,comentarii asupra modului in care
mediul sau arta s-au schimbat potrivit comercializirii semnului™® (Fernandes
30). Cu alte cuvinte, simulacrul este privit ca o instanta exterioard ce a ajuns
sa ,,contamineze” literatura ca urmare a modificarilor socio-culturale.
Fernandes rezerva expresia de abordare ,,intra-media” a simulacrului, pentru
a indica nu modul in care acesta, in calitate de proces cultural, afecteaza
literatura, ci pentru insusirea lui de a se gasi in structura interna a textului
(Fernandes 32). Aici importanta este capacitatea simulacrului de a forma o
lume (Fernandes 33). Desi nu este corelat direct cu ideea de lumi posibile,
simulacrul dobandeste o valoare ontologica, intrucat se raporteaza la modul in
care se naste o lume. Intentiile lui Fernandes sunt clare n aceastd privinta:
»Aceastd disertatie analizeaza complicatiile care apar In reprezentarea unui
simt al realitatii in literaturd, cu simulacrul lui Baudrillard ca ajutor

6 ,,Simulacra are viewed as a tool for negotiating authenticity in a condition of ambiguity”

7, The realization of the inauthentic leads us towards true values”

8 After researching academic and critical production on how Baudrillard’s simulacrum
becomes a framework for analysing cultural objects (movies, games, books, to name a few),
I came to notice two complementary uses of the concept, that I will conversely call supra-
media and intra-media approaches”

% ,Supra-media approaches, when outlining cultural criticism via Baudrillard’s simulacrum,
are mostly commentaries on how one medium or art has changed according to the
commodification of the sign”
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metodologic”'® (Fernandes 35). Ideea este foarte pretioasd pentru acele
cercetari care plaseazd simulacrul in inima structurii literare. Dezavantajul
teoriei este intelegerea defectuoasd a simulacrului. Autoarea considerd ca
Baudrillard a valorificat conceptul intr-un sens negativ, apocaliptic. De aceea
simte nevoia ca In finalul lucrarii sd adopte o distanta fatd de teoria lui
Baudrillard. Conceptia ei nu ar pastra componenta negativa a simulacrului
(Fernandes 178). Pentru Fernandes, simulacrul este un instrument al
subiectului, al puterii de decizie a agentului. Este un moment care trezeste
constiinta de sine a personajului si antreneaza implicit ideea de progres. Luand
act de simulacre, personajele pe care Fernandes le invoca se caracterizeaza
prin capacitatea lor de a iesi in afara ordinii simulacrelor (Fernandes 181-182),
pentru a se inalta la sfera libertatii umane. Ceea ce este o judecata etica, bazata
pe discrepanta dintre ordinea falsa a simulacrelor si libertatea autentica. Daca
ramanem insa fideli teoriei lui Baudrillard, atunci artificialul si falsul —
elementele simulacrului — nu mai formeaza o dialecticd cu ceea ce este
autentic. In conceptia lui Jean Baudrillard, moartea poate cipita un sens in
societatea actuald doar cu ajutorul pasiunii artificialului, care reanima ceva din
pasiunea sacrificiului din cadrul societdtilor arhaice (Baudrillard 185).
Simulacrele pe care Baudrillard le cduta au puterea de a reface natura
simbolicd a mortii cu ajutorul artificialului, unde simbolicul echivaleaza cu a
da si a primi moartea, adica cu reversibilitatea. Altfel spus, artificialul nu este
depasit printr-o constiintd critica, ci escaladat catre extreme. ,,Hiperlogica
distrugerii si a mortii” trece prin artificial si abuzeaza de logica lui pana la
»implozie”, termen indragit de Baudrillard.

O alta cercetare asupra simulacrului literar este un scurt articol scris
prin colaborarea a mai multor autori: Ghezzani, Giovannelli, Rossi, Savettieri.
Articolul prezentat in continuare se numeste ,,Intrand in lumea simulacrelor”
(,,Entering the Simulacra World”, 2022). De la inceput, articolul face o
distinctie foarte importantd intre simulare si reprezentare. A reprezenta un
obiect Tnseamnd a valorifica principiul clasic de mimesis. Reprezentand un
obiect, se Intretine legatura cu un referent din realitate, asa incat relatia dintre
copie si model sa fie functionald. A simula, In schimb, inseamna a replica ,,0
fiinta, un obiect sau o conditie reala prin disimularea calitatilor lor artificiale,
ca si cum ar fi de fapt conditii, obiecte sau fiinte reale”!! (Ghezzani,
Giovannelli, Rossi, Savettieri 2). Diferenta dintre cele doud categorii se
justifica prin ideea lui Baudrillard ca simulacrul nu se referd la nimic altceva
in afard de sine insusi. Articolul introduce simulacrele literare in concordanta
cu schimbadrile culturale, plasdndu-le in sfera discutiilor despre ,trans-" si

10 This dissertation analyses complications that arise in representing a sense of reality in
literature, with Baudrillard’s simulacrum as methodological aid”

11 (...) a real being, object or condition through the dissimulation of their artificial qualities,
as if they were actually real conditions, objects and beings”
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»post-uman”. Cea mai interesanta idee este reintoarcerea unei alteritati ,,post-
umane” ,,care strdpunge in mod misterios suprafata artificiald a simulacrelor
si eludeazi controlul uman”'? (Ghezzani, Giovannelli, Rossi, Savettieri 8).
Un alt punct de vedere interesant 1i apartine Ursulei Kluwick, autoarea
studiului intitulat Explorand realismul magic in fictiunea lui Salman Rushdie
(Exploring Magic Realism in Salman Rushdie’s Fiction, 2011). Cartea are o
sectiune dedicatd conceptului de simulacru. Kluwick 1l aplica la romanul lui
Salman Rushdie, Seducatoarea din Florenta. Teoreticiana aminteste episodul
in care seducatoarea, Qara Koz, se dedubleaza. ,,Oglinda” — servitoarea ei — 1
se aseamanad intru totul. Conform lui Kluwick nu mai exista original, ci doar
doud simulacre care reprezintd proiectia fanteziei masculine asupra femeii
perfecte (Kluwick 91). Kluwick intuieste bine ca seducatoarea este un
construct predeterminat. Dar observatiile ei capdtd un caracter feminist atunci
cand invoca expresii ca ,fantezia masculind” sau ,simulacrul dorintei
masculine creat de actele de vorbire masculine”!® (Kluwick 91). Kluwick
ofera un alt exemplu de simulacru prin raportare la romanul Versetele
satanice. Relatia dintre Saladin si Pamela ar fi o legatura falsa, prin prisma
ideii ca acesta vede in ea oportunitatea de a poseda insusirea unui veritabil
englez. Pamela ar ilustra aspiratiile lui catre statutul de gentleman englez
(Kluwick 92). Un alt simulacru este dat de statutul pe care-l are Vina 1n
romanul Pamdntul de sub talpile ei. Personajul feminin dispare dupa ce are
loc un cutremur neasteptat. Datorita popularitétii ei de cantareatd, oamenii
incep sa-i demultiplice imaginea. Personajul absent, Vina, ar deveni astfel un
semnificant volatil, lipsit de substantd proprie (Kluwick 93). De asemenea,
mai existd Tn roman si Mira, varianta ,,anacronicd” (Kluwick 94) a Vinei.
Simulacrul dezarticuleaza raportul dintre original si copie, pentru ca Vina
reprezintd multe alte femei diferite, una dintre ele fiind Mira, care nu poate fi
interpretatd ca o simpla reproducere (Kluwick 95). Punctul de vedere al
Ursulei Kluwick este completat de legatura simulacrului cu procedeul de mise
en abyme (Kluwick 95). Impresia de mise en abyme provine din abilitatea
simulacrelor de a deconstrui identitatea prin eliberarea copiilor de original.
Simulacrele vadesc fundamentul labil al realitatii, rotirea ei in gol. Nu
este atat vorba despre absenta originalului, cat despre capacitatea copiei de a
simula originalul. In acest sens, Mira nu-si are modelul in Vina, care ar fi
,originalul”. Mira si Vina sunt diferente ale altor diferente, variatii pe care le

12 Without taking anything away from psychological explanations, the supernatural
dimension of these figures concurs with the revival of beliefs that do not seem to have been
overcome by modern rationality. Their return joins ranks with an inhuman or even posthuman
«otherness», which mysteriously breaks through the artificial surface of simulacra and eludes
human control”

13 The same is, of course, true of the prostitutes who are doubled across time and space, as
simulacra of male desire created in male speech acts”
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apropie ceea ce Michel Foucault numea , falsitatea parelnicului”!*. Cu alte
cuvinte, asemanarea nu este exterioard, rezultatd ca urmare a legaturii cu un
model prim pe care-l imitd, ci interioard. Si mai precis, simulacrele nu
reproduc o imagine, ci simuleazd originalul pana la limita in care insasi
distinctia dintre original si copie, dintre fals si adevarat nu se mai aplica.

O alta perspectiva asupra simulacrului literar o intlnim in studiul lui
Anshuman A. Mondal, ,, Pamdntul de sub talpile” ei si ,, Furie”: reinventarea
spatiului (,, The Ground Beneath Her Feet” and ,,Fury”: The Reinvention of
Location, 2007). Un exemplu de simulacru este oferit in relatie cu romanul
Furie, scris de Salman Rushdie. Papusile sunt interpretate ca echivalentul
celebritatilor, desi ele in sine nu constituie o realitate. Mondal argumenteaza
cd reprezentarea se confundi cu realitatea. In orizontul , hiperrealititii”, numai
ceea ce este vizibil semnificd (Mondal 175). Celebritétile, prin puterea mass-
mediei, se insinueaza in realitatea telespectatorilor, asa Incat hotarul dintre
cele doua spatii se uniformizeaza. In acest context, relatia dintre Vina si Ormus
inceteaza sa mai semnifice ceva In masura in care este reprodusa neincetat prin
mijloacele media. Ea se pierde in acea zona care goleste semnul de sens. Vina
si Ormus devin astfel simple semne ale vremii (Mondal 175). Perspectiva
autorului asupra simulacrului se bazeaza deci pe vidarea sensului realitatii ca
urmare a ,.transparentei’” imaginilor, concept regasit in teoria lui Baudrillard.
Pe calea aceasta, simulacrul nu mai este tratat atat ca instrument literar, cat ca
efect al mass-mediei.

Rezultd ca majoritatea interpretarilor pun in lumina pierderea unui
anumit sens al realitatii. Notiunea simulacrului graviteaza in jurul ideii cd ceea
ce credem a fi original, unic, identic cu sine, este, de fapt, ceva ce se regaseste
deja reprodus, ca o copie a altor copii, ca o diferenta imposibil de suprimat.
Ce nu s-a remarcat insa 1n critica literard este natura comica a simulacrului.

Natura comica a simulacrului

Conform studiului lui Henri Bergson, Rdsul, sursa principald a comicului ar
proveni de la calitatea pe care o are imaginatia la copil. Bergson se refera
metaforic la varsta copilariei ca ,,briza parfumata care ne trimite prin sufluri
din ce in ce mai rare un trecut din ce In ce mai indepartat” (Bergson 60). Exista
o discontinuitate intre pldcerea pe care o are copilul pentru joc si placerea
adultului pentru ludic. Comicul readuce in prim plan placerea copilului pentru
joc. In ochii lui, papusile cu care se joaca prind viata prin ,,sfori” imaginare
(Bergson 60). Aceleasi ,,sfori” imaginare se gasesc, ,,diminuate din cauza
uzurii, in firele care leaga situatiile din comedie” (Bergson 60). Procesul prin

~9

care ,,copilul isi face marionetele sa creasca” se transfera in personajele din

14 Formulata succint, cea mai buni definitie pe care Foucault i-o acordd simulacrului este
,falsitatea parelnicului, seméanarea (la semblance) insasi a simulacrului” (Foucault 161).
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comedie. Pe calea aceasta, o prima concluzie la care ajunge Bergson este
urmatoarea: ,,Este comic orice aranjament de acte si evenimente care, inserate
unele in celelalte, ne dau iluzia vietii si senzatia certa a unui aranjament
mecanic” (Bergson 60). Un procedeu important cu ajutorul caruia comedia
surprinde latura mecanica si artificiald a umanului este repetitia (Bergson 62).

Continuandu-si rationamentele, Bergson ajunge la o altd concluzie
interesantd. Mai Intai observd cum majoritatea personajelor comice sunt
posedate de o idee fixd de care nu se pot desprinde: ,,Spiritul care se
incapataneaza va sfarsi prin a alinia lucrurile la ideea lui, in loc de a-si regla
gandirea 1n conformitate cu lucrurile. Orice personaj comic se afla, asadar, pe
calea iluziei pe care tocmai am descris-o, iar Don Quijote ne furnizeaza tipul
general al absurditatii comice” (Bergson 142). Bergson incearca in continuare
sa acorde un nume acestei ,,inversari a gandirii sandtoase” (Bergson 142). Este
o forma de nebunie, dar o nebunie care se incadreaza inca in anumite limite.
Ar putea exista o forma ,,normala” de nebunie? Bergson o numeste ,,0 nebunie
rizibila” (Bergson 142). Ea ,,nu poate fi decat o nebunie care se poate concilia
cu starea de sandtate generala a spiritului, o nebunie normala ca s zicem aga”
(Bergson 142). Cea mai buna forma a acestei nebunii ,,normale” o aflam in
starea de vis, ea singurd potrivindu-se cu ,,asocieri de idei ca in alienare”,
avand ,,aceeasi logica singulara ca in ideea fixa” (Bergson 142). Concluzia
este urmatoarea: ,,Fie analiza noastra este inexacta, fie ea ar trebui sa se poata
formula in urmatoarea teorema: Absurditatea comica este de aceeasi natura
cu absurditatea visurilor” (Bergson 142). Bergson explica in continuare logica
de care se serveste iluzia visului:

Insa visatorul, in loc sa faca apel la toate amintirile sale pentru a
interpreta ceea ce percep simturile, se serveste dimpotriva de ceea ce
percepe pentru a da corp amintirii perfecte; prin urmare, acelasi
zgomot al vantului vajaind prin semineu va deveni in starea sufleteasca
a visdtorului, in conformitate cu ideea care 11 ocupd imaginatia, urlet
de animale sdlbatice sau cantec melodios. Acesta este mecanismul
obisnuit al iluziei visului. (Bergson 143)

Daca absurditatea comica se intersecteaza cu iluzia visului, ,,atunci ne-
am putem astepta sa regasim in logica rizibilului diferite particularitati ale
logicii visului” (Bergson 143). Astfel, ,,rationamentele de care radem sunt
acelea despre care stim ca sunt incorecte, dar pe care le-am putea socoti drept
corecte daca le-am intalni in vis” (Bergson 143). Perspectiva lui Bergson
asupra comicului este insolitd. Legatura dintre vis si comedie nu este unanim
acceptatd, ba chiar prea putin discutati in critica literard. In continuare,
Bergson observa o ,,dementa care ii este proprie visului” (Bergson 145). Avem
de-a face cu experiente care i par firesti visdtorului, dar sunt ,,socante” pentru
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Hratiunea omului lucid” (Bergson 145). Si mai departe, filosoful semnaleaza
punctele comune dintre comedie si iluzia visului:

El simte cd nu a incetat sa fie ceea ce este, dar ca a devenit totusi si un
altul. Este si nu este el insusi. Se aude vorbind, se vede actionand, insa
simte ca un altul i-a imprumutat corpul si i-a luat vocea. Sau are
constiinta cd vorbeste si actioneazad ca de obicei, numai ca va vorbi
despre el ca despre un strdin cu care nu are nimic in comun; se va fi
detasat de sine Insusi. Oare nu gisim aceastd confuzie stranie in
anumite scene comice? (Bergson 146)

Prin urmare, visul si comicul sunt mai inrudite decat am crede. Nebunia
,hormala” a viselor se traduce, in plan literar, prin tratarea verosimila a unor
evenimente care altfel nu ar fi posibile 1n afara fictiunii. Simulacrele abuzeaza
de aceasta logica, pentru a crea iluzia vietii si, totodata, pentru a denunta latura
ei mecanicd. Comicul simulacrului se distinge de alte conotatii ale comicului
prin usurinta cu care personajele se lasa ingelate de ,,realitatea” unui lucru. Mai
mult decat atat: simulacrele sugereaza ca falsitatea artificialului este mai
,,adevarata”, mai ,,reala” decat realitatea.

Concentrand observatiile de pana acum, se poate formula urmatoarea
definitie: simulacrul literar reprezinta un tip al comicului care descopera ce
este mai ,,real” decdt realitatea in falsitatea imaginatiei (artificialul).
Realitatea poate fi reprodusa pornind de la un artificiu al mintii. Desigur, fiind
vorba despre fictiune, prin termenul de ,,realitate” se intelege /lumea actuala a
personajelor. Daca simulacrele chestioneaza realitatea din interior, fara sa o
nege, atunci ele lanseaza si un mod diferit de a valorifica visul si comicul lui
inerent. Arta lui Salman Rushdie este potrivita pentru a ilustra aceasta teza.

Artificialitatea visului romantic: simulacrul figurii feminine
Incipitul din Seducatoarea din Florenta abunda in figuri de stil. Pretiozitatea
peisajului este pe masura unui basm. Natura este inconjuratd de o aura magica:

In lumina asfintitului, lacul scanteietor de la poalele orasului-palat
arata ca o mare de aur topit. Un calator venind spre el la apus —
caldtorul nostru, care tocmai ce se apropia pe drumul de la malul
lacului — si-ar fi putut imagina ca se indreaptd spre tronul unui monarh
atat de fantastic de bogat, incat ingaduise ca o parte din vistierie sa fie
turnatd intr-o adanciturd imensd din pamant pentru a-si orbi si ului
oaspetii. Si oricat de mare era lacul de aur, probabil ca nu era decat o
picatura luata din oceanul unei bogatii si mai mari — mintea calatorului
nu putea nici macar purcede a-si inchipui marimea acelui ocean-mama!
Nu era nici urma de paznic la malul apei aurite; sa insemne asta, oare,

87



Analele Universitatii ,, Ovidius ” Constanta. Seria Filologie Vol XXXVI, 1/2025

ca regele era atat de generos, incét isi lasa supusii, ba poate chiar si pe
strdini si pe drumeti precum célatorul nostru, sa pofteasca a-si lua, fara
oprelisti, mana lichida din lac? (Rushdie 11)

Lacul de aur aminteste de descrierile exotice specifice romantismului.
Doar ca Rushdie nu-si propune sa recreeze o atmosfera romantica. Idealismul
lui este ironic. De aceea, spre finalul descrierii intervine intrebarea retorica:
,»(...) sd insemne asta, oare, ca regele era atat de generos, incat 1si lasa supusii,
ba poate chiar si pe straini si pe drumeti precum calatorul nostru, sd pofteasca
a-si lua, fara oprelisti, mana lichida din lac?”. Descrierea pe care o realizeaza
Rushdie nu ramane fidela spiritului romantic. Mai precis, idealismul naturii
este inlocuit cu artificialitatea naturii, in sensul ca falsitatea imaginatiei
devine cat se poate de transparentd, de unde si substratul comic. Lacul este
tratat literalmente ca ,,0 mare de aur topit”, asa incat metafora nu functioneaza
la nivelul discursului. In ciuda laturii diafane, lucrurile capiti consistenta
materiala. Rushdie este constient ca romantismul a cultivat din plin categoria
frumusetii. Si atunci ce-i rdimane de facut este sa adopte o distanta ironica fata
de romantism, punand in lumind caracterul artificial al peisajelor. De aceea,
miturile nu sunt tratate in cheie romantica, ci ironica: ,,Poate (presupuse
calatorul) ca in acest oras se gasea fantana tineretii fara batranete — poate chiar
poarta legendarda a Raiului de pe Pamant s-o afla undeva pe-aproape?”
(Rushdie 12).

Artificialitatea peisajului anuntd estomparea granitelor dintre realitate si
vis: ,,Pe masura ce soarele se inalta spre zenit, maciuca imensa a arsitei zilei
tabacea lespezile de piatra, astupand urechile umane la orice sunet, facand
vazduhul sa tremure ca o antilopa speriata si subrezind granita dintre realitate
si delir, dintre ceea ce era inchipuit si ceea ce era aievea” (Rushdie 33).
Imparatul Akbar cel Mare cade prada fanteziilor: ,,Prin palatele sale pluteau
regine ca niste fantome, sultane rajput si turcesti jucandu-se de-a baba-oarba”
(Rushdie 33). Asa isi face aparitia Jodha, regina imaginard a imparatului:

Unul din aceste inalte personaje regale nu exista cu adevarat. Era o
sotie imaginara, pe care Akbar o plasmuise la fel cum copiii singuratici
isi plasmuiesc prieteni imaginari, si, in ciuda prezentei multor
consoarte in carne si oase, fie ele si plutitoare, imparatul era de parere
ca reginele adevarate erau nalucile si cea mult-iubita si inexistenta era
cea reala. O botezase Jodha si nimeni nu indrdznea sd-l contrazica.
Astfel, puterea si influenta ei crescusera in intimitatea incaperilor
femeilor, pe coridoarele matasoase ale palatului. Tansen i-a dedicat
cantece si, in atelierul-scriptoriu, frumusetea 1i era preamaritd pe panza
si In vers. Maestrul Abdus Samad ,,Persanul” i-a facut portretul el
insusi, a pictat-o din amintirea unui vis fara sa-i priveasca chipul macar
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o datd, iar cand imparatul i-a vazut opera, a batut din palme la
frumusetea care radia de pe panza.

— Al surprins-o intocmai, a exclamat el, iar Abdus Samad s-a linistit si
a incetat sd se mai simta ca si cand capul nu i-ar fi fost foarte bine prins
de gat; iar dupa ce lucrarea vizionara a maestrului din atelierul
imparatului a fost expusa, Jodha a devenit reald pentru intreaga curte
si cel mai de seamd curteni, Navratna sau Cele Noud Stele i-au
recunoscut nu numai existenta, ci si frumusetea, intelepciunea, gratia
miscdrilor si gingasia vocii. (Rushdie 33-34)

Ca urmare a conditiei de simulacru, Jodha este mai ,realda” decat
realitatea celorlalte personaje: ,,imparatul era de parere ca reginele adevarate
erau nalucile si cea mult-iubita si inexistenta era cea reala”. Celelalte sotii ale
imparatului i vor purta ranchiund din cauza ca Jodha se bucurd de cea mai
multd atentie. Cantecele care-i sunt inchinate, tabloul pe care i-l picteaza
Abdus Samad, toate au functia de a sublinia ca Jodha este la fel de ,,reald”, ba
chiar mai ,reald” decat realitatea. De asemenea, a se observa ca totul se
produce intr-o notd comicd. Caci visul este ridicat la nivelul realitatii
fictionale. Simplul gand cd poate exista o regind imaginara este de ajuns pentru
ca ea sa existe aievea in roman. Nu este un simplu exercitiu de imaginatie.
Idealitatea frumusetii feminine a fost fructificatd cu precddere In romantism,
cand imaginatia se bucura de o valoare absoluta. In schimb, Rushdie introduce
un construct artificial cu scopul de a simula impresia realitatii. Astfel, Jodha
nu reprezintd ,,Ideea” de femeie pe care romanticii 0 aveau in minte. Mai
curand, ea este un reziduu al romantismului, un rest ireductibil. De aceea,
Jodha a fost creata in relatie cu celelalte femei ale lui Akbar cel Mare:
JImpdratul o plismuise, spumegau ele, furind parti din ele, din toate”
(Rushdie 53). Daca romanticii vedeau in vis posibilitatea de a transcende
realitatea, de a trece dincolo de ea in sferele superioare ale existentei, Jodha,
in calitate de simulacru, ridica visul la nivelul realitatii, adica i1 acorda statutul
de lume ,,actuald”. Regina imaginard este o posibilitate ce prinde viatd de
indata ce este tratata ca fiind ,,reald”. Prin urmare, ,realitatea” ei depinde de
cea a impdratului. Cand el se apropie, Jodha simte imediat cum 1i revine
consistenta materiala:

Simti cum 1 se accelereaza pulsul. Urma sa se intdmple ceva. Simtea
cum se intireste, se solidifici. Indoielile o parasisera. Venea imparatul.
Imparatul intrase in palat si ea simtea cum se apropia puterea nevoii
lui. Da. Urma si se intimple ceva. i simtea pasul in sange, il putea
vedea in ea Insasi, din ce In ce mai mare pe masura ce se indrepta inspre
ea. Era oglinda lui pentru cd o crease astfel, dar era si ea Insasi.
(Rushdie 57)
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Desi depinde de el, Jodha arata ca este totodata o fiintda independenta.
Conditionata si libera 1n acelasi timp, regina se apropie de paradoxul conditiei
umane: ,,Acum ca actul creatiei se terminase, era libera sa fie persoana pe care
el o crease, libera, la fel ca toata lumea, in limitele a ceea ce le permitea propria
naturd sa fie si sa faca” (Rushdie 57).

Concluzii

Articolul prezent a pus in lumina natura literard a simulacrului prin caracterul
lui Jodha. Aparitia ei iluzorie este tratata firesc in romanul lui Rushdie, ceea
ce alimenteazd comicul. Realitatea fictionald este purtatd pana la ultimele ei
consecinte cu ajutorul (hiper)simularii, adicd prin tratarea verosimila a unei
artisticd devine evidentd, de unde si caracterul artificial al romantismului lui
Salman Rushdie. Caci artificialul face posibila intuitia modului de productie,
asa incat realitatea nu cade 1n fantastic, ci este escaladatd pana la limita in care
se invecineaza cu oniricul. Visul Inceteaza sa mai fie o cale de acces la o
suprarealitate idealizata, ca in romantism, si faciliteaza, in schimb, modul de
productie al realitatii. Pe scurt, visul simuleaza impresia realitatii. Prin urmare,
nu intamplator Jodha este mai ,,reald” decat realitatea celorlalte personaje. Nu
intamplator metafora 1si pierde forta de sugestie si nu se mai poate insinua la
nivelul discursului. Totul se realizeaza imediat, intr-un orizont ,,plat” lipsit de
substraturi, fard transcendenta. Falsitatea imaginatiei pune in acelasi plan visul
si realitatea, asa incat acesteia din urmd i1 se descopera natura artificiala
specifica unui construct.
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